SAMSPELET »Man maste
ju limna 6ver nagot till

publiken att tylla 1.«

»Man kan kld en julgran med allt som
gir att skaffa i friga om glitter, girlanger,
flaggor, kulor och ljus som fir granen att
spraka och lysa.

Men man kan ocks3 kli granen med
endast tre flaggor, tva kulor och en glitter-
remsa och det kan spraka lika mycket.

Opvertydlighet ir hemskt. Man mdste ju
limna 6ver ndgot till publiken att fylla 1.«

Det ar den legendariska skidespelerskan
Margaretha Krook, som ger sin syn pd
kommunikation mellan scen och salong.

Delaktighet

Utan delaktighet ingen kommunikation,
det dr uppenbart. De tva begreppen har
faktiskt samma ursprung i latinets com-
municare, som just betyder att gora ndgon
delaktig. En passiv och ointresserad motta-
gare slipper inte ndgra budskap 6ver tros-
keln men det gor en aktiv och deltagande.

Hur far sindaren da till staind denna
delaktighet?

Om han bestimmer sig for att beritta
personligt och medryckande i en hog och
arlig angeldgenhetsgrad sa har han kommit
en bit pd vig. Om han dessutom bestim-
mer sig {Or att inte beritta riktigt allt sa har
han kommit ytterligare en bit. Mottagaren
maste beritta resten, fylla i, bli delaktig.

Och om han bestimmer sig for att lita
ordet och bilden samarbeta i stillet for att
gapa i mun pd varandra innebar det ett jat-
tekliv framdt. Later han dessutom ett litet
glapp uppstd mellan ordet och bilden kan
inte mottagaren ldta bli att fylla i. Delaktig,
igen.
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Ord vs bild

Men alla hiller inte med. Ord river sonder
bilderna, ger falsk information och stor
sanningens graskala, hivdar en fotograf
intill sina fotografier pé ett konstmuseum.
Han menar att ord och bild ska hallas
ifrin varandra. En bildtext, exempelvis,
blir bildens mun och talar direkt till mot-
tagaren och hon styrs dirmed in 1 vissa for
upphovsmannen oonskade tankebanor.
Att skriva om ett fotografi dr egentligen
omdjligt (som att dansa om arkitektur, som
ndgon uttryckte saken). Varning for ord!

En stor poet forsatter lisaren i full inre
frihet. Det ar ord, och bara ord, som ska-
par dessa inre bilder hos lisaren. En teck-
ning eller ett fotografi intill diktraderna
skulle l3sa eller frysa orden i en viss bety-
delse och mingtydigheten i exempelvis
metaforer skulle ga forlorad. Varning for
bild!

Text och bild tycks 1 en mening helt
oforenliga. De himmar varandra och
forsvirar mottagarens mojlighet till stark
upplevelse.

Minga ir bendgna att hilla med bade
fotografen och poeten. Orden ir fantas-
tiska pa att beskriva det abstrakta och
svara, som Den Allsmiktige eller tacksam-
het. Manga har gitt bet pd uppgiften att
med bild beskriva dessa uttryck men lyck-
ats mycket bra med bildframstillningar
av exempelvis mirkliga djur som en giraff
eller en myrslok. Dessa djur later sig i sin
tur daremot bara med svérighet beskrivas
med enbart ord, vilka da latt forirrar sig 1
langrandighet.



Orden klarar sig dessutom endast inom
ett visst land eller inom vissa sprakom-
riden. Texten Rokning forbjuden forstir
sallan en japan men en overkorsad, stilise-
rad bild av en cigarrett tar sig diremot utan
besvir dver s gott som alla nationsgrinser.

En bild siger ju mer an tusen ord. Eller
ar det bara en gammal skrona? Lat oss1sd
fall avliva den. Lika lite som en bild siger
mer an tusen ord, siger tusen ord mer in
en bild. Tusen dpplen smakar inte mer dn
ett paron och tusen paron smakar inte mer
in ett dpple. Applen smakar nigot annat 4n
paron oavsett hur manga de ar. Tusen ord
sager nigot annat an en bild.

VI SATSAR PA
TRYGGHET, .
UTBILDNING, MILJG,
VARD OCH OMSORG.

ROSTA PA 0SS!

Har férvandlar bilden texten.

Ord och bild siger uppenbarligen olika
saker men trots (eller pd grund av) det
tycks de standigt dras till varandra och da
hinder det alltid nigot.

En kort text forvandlade kirleken till
valdtike pa sidan 173. Och i politikens
varld (nedan) forvandlar bilden partiernas
slagord, som manga véljare knappt kan
skilja at. Det roda och grovt rastrerade for
de rostande it vinster medan den litta, him-
melsbla friheten tar dem at motsatt hall.

Himning, oférenlighet och forvandling.
Hur ska ett samarbete mellan text och bild
se ut for att fungera? Fordjupad kunskap i
teckenlira kan ge svar.
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Semiotik, teckenldran

Ordet och bilden tycks visensskilda trots
att de bada faktiskt har samma ursprung,

1 tecknet, som dr forutsittningen for all
kommunikation, dvs. allt utbyte av tankar
och reflexioner mellan manniskor.

For att kunna férmedla och dela med
oss av var kunskap, vara idéer, insikter
och varningar behover vi uttrycksmedel,
tecken. For att kunna dokumentera och
dirmed slippa hélla allt i huvudet behover
vi ocksa tecken och likasd for att kunna
systematisera teorier logiskt och abstrakt.
Tecknen ger oss manniskor mojlighet till
att reflektera, ensamma och tillsammans
och vi kan betrakta en upplevelse utifran.

Men vad ir ett tecken? Det ar en bokstav
eller flera men det kan ocksd vara en bild
och mojligheterna dr enorma nir vi man-
niskor bygger system med hjilp av dem.
Vad som kravs dr att vi, en gdng 1 en stam, 1
en grupp, i ett land, 1 en virldsdel, ar 6ver-
ens om vad tecknen stdr for annars gir det
inte att kommunicera.

All kommunikation (férutom ljud och
kroppssprak) utgar frin dessa tecken, vilka
1 sin tur enligt den semiotiska triangeln
utgdr fran objektet, det vill siga verklig-
heten, en eld exempelvis, samt frin en
interpretant, en person som betraktar och
tolkar elden och dess egenskaper i ord och
bild. Tecknet bestar av uttryck (visar nigot)
och innehall (betyder nagot) och kan bry-
tas ned i féljande tre delar:

Tkon
Index
Symbol

IKON stir for likhet och avser ett tecken,
som avbildar ett objekt, till exempel en eld,
en figel, kvinna eller man.

INDEX stir for nirhet, ett del-helhetsfor-
hallande eller indikation av nigon annan
egenskap hos objektet, till exempel rok.
Roken ar indirekt narvarande 1 elden
(ingen rok utan eld) och fagelboet skvall-
rar om en fagel. En bh {or tankarna till en
kvinna, en pipa till en man.

symBoL star for en godtycklig 6verenskom-
melse, som nir bokstavstecken, enskilt

och i kombination, genom konvention har
kommit att betyda nigot, till exempel bok-
stiverna E,L,D eller EA,G,E, L. Eller pa
franska L,E, EE,U eller L, ‘O,I,S,E,A,U.
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TVA sPRAK Ikon later oss se ndgot, index
ger oss mojlighet att rikna ut ndgot och
symbolen ar ett tecken som vi far lara oss.
Ikon och index skapar det visuella spriket
och symbolen det verbala. Spriken ir lika
pa innehallsplanet, dvs. det handlar om eld,
figel, kvinna och man i bdda fallen men pa
uttrycksplanet dr de daremot olika. Det
visuella liknar, mer eller mindre, elden,
figeln, kvinnan och mannen medan de
aktuella bokstiverna inte har nigon natur-
lig koppling.

Innebir olikheterna oforenlighet? Ne;.
For dven om var omvirld ér till bredden
fylld med bilder s4 ar de flesta meddelan-
den ocksa fyllda av text. Det tycks faktiskt
som om bilden har svért att klara sig pa
egen hand och vice versa.

DET TREDJE SPRAKET Text och bild hittar till
varandra och detta resulterar i ett dkten-
skap, som kallas for Det tredje spriket
eller verbovisuell kommunikation och som
omfattar alla sammanhang dir en sindare
med hjilp av text och bild vill informera,
utbilda och 6vertyga. Underavdelningar

ar lextvisuell kommunikation i print och
andivisuell 1 film, tv och webben. Allt sam-
mantaget kallas multivisuell kommunika-
tion.

Aktenskapet mellan text och bild ir si
solitt att vissa medieforskare egentligen
inte ser ndgon anledning till att skilja dem
at utan vill ge paret ett gemensamt namn,
text (latin f6r sammanflitning och viv).
Hur detta skulle paverka samhillssynen pa
den namnl6sa bilden ar svart att sia om.

Interpretent
(tolkaren)

/ \ Referent

Tecknet <E— (objektet)




Vanster, hoger

Hur skapas det tredje spraket? Lit oss
borja i vart inre. Vi manniskor har som
bekant tvd hjarnhalvor. Den vinstra upp-
for sig som en dator och stoter den pé ett
problem 16ser den detta genom att dela
upp problemet i smi delar for att i logisk
foljd 16sa dem. Man kan likna det hela vid
att laga mat nar vi slar upp kokboken och
foljer recept och beskrivning punkt efter
punkt.

Den hogra hjarnhalvan arbetar annor-
lunda eftersom den ser helheter och dir-
med allt pd en ging. Fantasi och intuition
finns har och &ter till koket dar vi nu lagar
mat pa ett helt annat sitt. Vi foljer inte
kokboken utan snarare kinslan av att sd
hir ungefar ska det smaka (fantasin ar ju
basta kryddan). Vi bildar oss en forestall-
ning om ratten och arbetar oss fram till
den.

Nu tinker vi oss en linje. Till vinster har
vi text och langst till hoger bild och mitt pa
linjen bildar de en enhet. Vad sindaren, art
directorn och formgivaren vet ir att motta-
garen laser text med vinster hjarnhalva och
ser bilder med den hogra.

TILL VANSTER PA LINJEN Att lisa kriver visst
arbete eftersom texten ar en abstraktion
och maste avkodas och bearbetas. Text stir
for fornuft och kritisk reflektion (iven om
ord givetvis sitter igdng emotioner, som-
marnatt, morgongava...).

Lisandet ger mottagaren god kontroll
over budskapet, hon forstar och tar logiskt
till sig ordens betydelse. Som 1 Londons
terrorbekdmpning dir kollektivtrafikan-

If you see something,

say something

terna kan lasa foljande pé en affisch: »If
you see something, say something.« Bud-
skapet ar formodligen tydligt for alla lon-
donbor.

Men text saknar visuell kraft, som dir-
emot bilden har ett 6verflod av.

TILL HOGER PA LINJEN Att titta gir valdigt
snabbt, ndstan utan anstrangning och en
bild gir utan omvigar in i kinslolivet.
Mottagaren kan egentligen inte lata bli att
titta pd bilder och darfor ar det sjalvklart
att formgivaren later en bild dominera en
affisch. Bilden stdr for irrationalism och
intuition (dven om en enkel rak produkt-
bild inte limnar dver mycket till fantasin).
Den har stark visuell kraft men en svaghet
eftersom den ger mottagaren dilig kontroll
over budskapet.

Bilder ar pa ett plan ldtta att f6rsta, de
liknar ju verkligheten s mycket men vid
nirmare betraktande borjar mottagaren
uppleva mer och mer och associationerna
och tolkningarna blir mycket personliga,
allefor personliga. P4 en affisch i London
kan nu resendrerna se ett fotografi (endast
ett fotografi, ingen text) av en sonderbom-
bad buss. Mottagaren tolkar pa ett sitt
som siandaren kanske inte tinkt sig, fel helt
enkelt. Dessutom tolkar en annan motta-
gare pa ett helt annat sitt.

MITT PA LINJEN Hur far sindaren ihop
detta? Jo, mitt pa den hir text- och bild-
linjen har han mojligheten att ge kraft at
budskapet genom att infér mottagarens
6gon kombinera texten och bilden och ldta
dem samspela.
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If you see something, say something

TEXT OCH BILD | SAMSPEL

En insiktsfull kombination av text och bild
har en férméga att beritta medryckande
som vida Overtriffar det som endera av

de tva spraken skulle kunna klara pa egen
hand. Effekten blir helt enkelt en forstirk-
ning av budskapet, da det intellektuellt
verbala innehéllet forenas med det kins-
lomissigt visuella. P4 si vis har sindaren
dragit nytta av de bada sprikens likheter
och olikheter, styrkor och svagheter.

Text och bild har dessutom var for sig
olika tempon. Vi har en tendens att stanna
lingre vid texten an vid bilden eftersom
lasning dr en ganska omstandlig pro-
cedur. Bilden har diaremot en formiga
att gd direkt in och berora andra skikt
hos betraktaren dn vad ord kan. En bra
kombination innebir dirmed att text och
bild tillsammans far ett mer enhetligt och
gemensamt tempo, som lyfter fram bud-
skapet battre. Texten lugnar ner bilden,
som i sin tur skyndar pa texten. I London
samspelar nu texten »If you see something,
say something« med fotografiet av den
sonderbombade bussen. Och genast lyfter
helheten fram ett kraftfullt budskap.

288 SAMSPELET

Det ar ocksd sd att det visuella minnet
hos de flesta av oss ar mycket bittre in
det verbala, vilket far till f6ljd att kom-
binationen skapar battre inlirnings- och
minneseffekt. Vad finns kvar i vart minne
efter tre dagar? Cirka tio procent av det vi
enbart list, men cirka tjugo av det vi tittat
pa och hela sjuttio procent av ett budskap 1
text och bild.

Det finns framforallt tva site att skapa
effektivt samspel mellan text och bild.
Metoderna bygger pa den kiande, franske
medieteoretikern Roland Barthes forank-
rings- respektive reliteori.

Den forra gir ut pd att text och bild for-
ankras i varandra, siger och visar samma
sak och utvidgar dirmed inte betydelsen pa
ndgot sitt. Texten fixerar bildens betydelse
och tvirtom.

I den andra metoden har vi att gora med
ett reld, som kan skicka ivdg strom &t olika
hall, och blir dirmed en liknelse for ett
friare samspel. Text och bild sager olika
saker, vilket ger en utvecklad betydelse &t
budskapet. Som i serier dir pratbubblan
och teckningen ar lika viktiga men bidrar
med olika betydelser, vilka skapar ett starkt
budskap. Lat oss titta nirmare pd de hir
metoderna.



Skar citronen i klyftor,
lagg sedan...

Passiviserande
O6verkommunikation

Harmoni

I den forsta metoden rader harmoni mellan
text och bild.

Som i ett matreportage dir texten steg for
steg lir ut hur mottagaren bor laga till en
ratt. Bilderna foljer texten och visar till slut
hur en licker fisksoppa ska se ut. Som i ett
tv-reportage dir det som visas i bild ocksd
sags pa ljudbandet. En helikoptersekvens
skildrar en seriekrock av bilar till en repor-
ters ord. Resultatet blir god och informativ
tv-journalistik.

Bruksanvisningar och laromedel kraver
ocks3 ett ndra och harmoniskt samspel
mellan text och bild, annars blir det svirt
for mottagaren att forst och lira sig ndgot.

Harmoni mellan text och bild passar
frimst nir information, instruktion och
kunskap ska overforas till mottagaren nar
hon ir motiverad att ta emot budskap.

Disharmoni

I andra sammanhang nir sandaren vill gora
mottagaren uppmarksammad och lockad
fungerar inte harmonin. Skilet ar att hon
ar omotiverad infor den invasion av bud-
skap hon dagligen stills infor, reklam,
exempelvis. Det maste till nigot annat:
Disharmoni.

Budskapet blir omstandligt nar text
och bild siger samma sak. Mottagaren far
snabbt, utan anstringning ihop det dver-
tydliga budskapet och det ricker och blir
over. Lat oss kalla det for verkommunika-

tion, vilket gor mottagaren passiv. Bilden
av en hatt {6ljs av en text som siger samma
sak, hatt. Hatt, hatt. Bland tv-folk kallas
detta ibland lite 6vertydliga arbetssatt for
apelsin-tv eftersom ljudbandet sager apel-
sin och filmsekvensen detsamma. Nigot
annat maste till.

Det bor aven papekas att detta att saga
samma sak tva ganger (en ging i text, en
gang 1 bild) inte innebir att fortydliga. Det
innebar 1 stallet en irriterande upprepning,
en irriterande upprepning, vilket forsva-
gar budskapet. Mottagaren kan dessutom
uppleva ett respektlost nedvirderande fran
sindarens sida, som om han inte tillmitte
henne formégan att forsta.

Disharmonin blir riddningen. Den
knyter an till reliteorin och innebir att text
och bild fortfarande samspelar men nu 1
stallet pa ett motsagelsefullt sitt. Text och
bild bor inte siga samma sak till mottaga-
ren, det dr ju sloseri med uttrycksmedlen
utan sindaren bor utnyttja det verbala
respektive det visuella sprikets styrka och
sarart. Det ar sd ett dynamiskt budskap
skapas.

Lat oss granska ett fotografi av en rull-
stol till rubriken »Barnstol«. Mottagaren
blir konfunderad men lockad att snabbt
klura ut och ta till sig budskapet. Hon
tvingas faktiskt att ligga pusslet sjalv och
blir dirmed aktivt deltagande: »Rullstol?
Barnstol? Aha. Lat barnen sitta sikert,
annars«

BARNSTOL
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Disharmonin bygger pa skenbart bris-
tande dverensstimmelse i en motstravig
friktion mellan text och bild och sam-
manhang, ett slags kod- eller stilbrott. Det
ir ndr mottagaren inser det nya samman-
hanget, som hon forstir budskapet.

Det giller att inte beritta sa mycket som
mojligt utan faktiskt sa litet som mojligt.
Ju mer sandaren tar bort desto mer ligger
mottagaren till. Hon fyller i utifrdn den
begrinsade informationen, fir kanske en
stark aha-upplevelse, forstar hela kedjan,
drar en slutsats, fir den bekriftad, blir
belonad och kinner sig dirmed bade begi-
vad och berikad.
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»Ink should be used for writing« star det
pa en affisch, vars visuella element begrin-
sar sig till en stor bild av ett fingeravtryck.
Det ska fa mottagaren att inse vikten av
utbildning for att undvika analfabetism,
som 1 sin tur leder till kriminalitet och
avtryck i straffregistret. Starkt budskap,
som gar hem, men som ocksa kraver
mycket av mottagaren.

Lat oss kalla detta for underkommunika-
tion. Mottagaren fyller i det som fattas och
blir dirmed aktivt medagerande och delak-
tig i budskapet.

Aktiverande
underkommunikation



